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ՌԻ­ԽԱՐԴ ՎԱԳ­ՆԵՐ

­Վիլ­հելմ Ռի­խարդ Վագ­ներ (1813-1883) - գեր­մա

նա­ցի կոմ­պո­զի­տոր, թա­տե­րա­կան ռե­ժի­սոր, փի­լի

սո­փա և դի­րի­ժոր, ո­րը հիմ­նա­կա­նում հայտ­նի է իր 

օ­պե­րա­նե­րով (կամ, ի­նչ­պես դրան­ցից վեր­ջին­նե­րը 

հայտ­նի ե­ն՝  ե­րաժշ­տա­կան դրա­մա­նե­րով):­

Ի տար­բե­րու­թյուն օ­պե­րային այլ կոմ­պո­զի­տոր

նե­րի, իր բե­մա­կան ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն­նե­րի հա

մար Վագ­նե­րը գրել է թե՛ լիբ­րե­տոն և թե՛ ե­րաժշ

տու­թյու­նը: Սկզբ­նա­կան շր­ջա­նում իր հե­ղի­նա­կու

թյու­նը ստեղ­ծե­լով որ­պես Կ.Մ.Վե­բե­րի և Գ.Մեյեր

բե­րի ռո­ման­տի­կա­կան ո­ւղ­ղու­թյան շա­րու­նա­կող, 

Վագ­ներն այ­նու­հետև հե­ղա­փո­խեց օ­պե­րան Գե

զամթ­կունսթ­վեր­քի (ար­վես­տի հա­մապարփակ 

գործ) իր հայե­ցա­կար­գով, ո­րով նա ձգ­տում էր սին

թե­զել բա­նաս­տեղ­ծա­կան, տե­սո­ղա­կան, ե­րաժշ

տա­կան և դրա­մա­տի­կա­կան ար­վեստ­նե­րը՝ մինչև 

ի­սկ ե­րաժշ­տու­թյու­նը ստո­րա­դա­սե­լով դրա­մային: 

Իր այս տես­լա­կա­նը Վագ­նե­րը ներ­կա­յաց­րել է 

1849-1852 թթ. հրա­պա­րա­կած մի շարք հոդ­ված

նե­րում: Այս գա­ղա­փար­նե­րը ա­ռա­վե­լա­գույնս չա

փով կոմ­պո­զի­տո­րը ներ­կա­յաց­րեց իր «Նի­բե­լուն­գի 

մա­տա­նին» օ­պե­րային տետ­րա­լո­գի­այի ա­ռա­ջին 

եր­կու օ­պե­րա­նե­րում: 

Ե­րաժշ­տու­թյան, դրա­մայի և քա­ղա­քա­կա­նու

թյան վե­րա­բե­րյալ Վագ­նե­րի գր­վածք­նե­րի ը­նդ

գծ­ված հա­կա­սա­կան բնույ­թը հատ­կա­պես 20-րդ 

դա­րի վեր­ջից սկ­սած մեծ ու­շադ­րու­թյան է ար­ժա

նա­ցել՝ դառ­նա­լով բազ­մաբ­նույթ քն­նար­կում­նե­րի 

ա­ռար­կա: Նրա գա­ղա­փար­նե­րի ազ­դե­ցու­թյու­նը 

կա­րե­լի է դի­տար­կել 20-րդ դա­րի ար­վես­տի բազ

մա­թիվ բնա­գա­վառ­նե­րում, ո­րը տա­րած­վում է  

ե­րաժշ­տու­թյու­նից,  փի­լի­սո­փա­յու­թյու­նից, գրա­կա

նու­թյու­նից, տե­սո­ղա­կան ար­վեստ­նե­րից և թատ

րո­նից ան­դին:



«ՀԱ­ՄԱ­ՊԱՐ­ՓԱԿ ԱՐ­ՎԵՍՏԻ 

ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆ» ՀՂԱՆՑՔԸ

Ա­մեն ի­նչ ապ­րում և հա­րատ­ևում է 

իր ներ­քին ան­հրա­ժեշ­տու­թյան,

­սե­փա­կան բնու­թյան կա­րի­քից ել­նե­լով:

­Ռի­խարդ Վագ­ներ

19-րդ դա­րի փի­լի­սո­փա­յա­կան, ե­րաժշ­տա­կան, 

վի­զո­ւալ և կա­տա­րո­ղա­կան ար­վեստ­նե­րի տա­րա

տե­սակ խմո­րում­ներն ու հատ­կա­պես դրանց ներ

քին կա­պե­րի խն­դիր­նե­րը թերևս ի­րենց ա­ռա­ջին 

հս­տակ բնո­րո­շու­մը ստա­ցան Ռի­խարդ Վագ­նե­րի 

(1813 – 1883) մոտ՝ հար­թե­լով մո­դեռն և ժա­մա­նա

կա­կից ար­վեստ­նե­րի զար­գա­ցում­նե­րի ա­ռաջ­նա

հեր­թու­թյուն­նե­րը:­

Իր «Ա­պա­գայի ար­վես­տի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյու

նը» էս­սե­ում / Das Kunstwerk der Zukunft; 1849թ/  

Ռ.Վագ­ներն ա­ռա­ջին ան­գամ ներ­կա­յաց­րեց  իր 

«Գե­զամթ­կունսթ­վերք» /Gesamtkunstwerk/ կամ 

«Տո­տալ/­հա­մա­պար­փակ ար­վեստ» հայե­ցա­կար

գը: Մարդ­կային փոր­ձի ո­ղջ սպեկտ­րը ներգ­րա

վե­լու և սե­փա­կան օ­պե­րա­նե­րում ար­տա­ցո­լե­լու 

ցան­կու­թյու­նը նրան հրահ­րեց հա­վա­սար ու­շադ

րու­թյուն դարձ­նել վերջ­նա­կան ար­դյուն­քի բո­լոր 

բաղ­կա­ցու­ցիչ­նե­րի վրա: Նա հա­մոզ­ված էր, որ մի

այն այ­սօ­րի­նակ ին­տեգ­րու­մով է հնա­րա­վոր հաս

նել ար­տա­հայտ­չա­կա­նու­թյան այն­պի­սի ո­րա­կի, 

ո­րը կդառ­նար շար­ժիչ ո­ւժ՝ ը­նդ­հան­րա­պես ար­վես

տի փո­խա­կերպ­ման հա­մար:

Gesamtkunstwerk- ի վագ­նե­րյան ա­ռա­ջադ­րու­մը 

բո­լոր ար­վեստ­նե­րի ի­դե­ա­լա­կան մի­ու­թյան, դրանք 

սին­թե­զե­լու մա­սին է: Սա ար­վեստ­նե­րի ին­տեգր­ման 

հա­մա­պար­փակ, գործ­նա­կան և տե­սա­կան հա­մա

կարգ ստեղ­ծե­լու ա­ռա­ջին փոր­ձե­րից մեկն էր: Ի­րա

վամբ, դժ­վար է գե­րագ­նա­հա­տել այս գա­ղա­փա­րի 

ո­ւժն ու ազ­դե­ցու­թյու­նը ար­վես­տի զար­գաց­ման հե

տա­գա հա­րյուրյո­թա­նա­սուն տա­րի­նե­րի ըն­թաց­քում:

20-րդ դա­րի ար­վես­տա­գետ­նե­րը շա­րու­նա­կե

ցին հան­դի­սա­տե­սի փոր­ձա­ռու­թյու­նը լի­ար­ժեք 



դարձ­նե­լու ջան­քե­րը՝ հնա­րա­վո­րինս մի­աս­նա­կան 

դարձ­նե­լով ա­վան­դա­բար ա­ռան­ձին դիս­ցիպ­լին

նե­րի ներ­կա­յու­թյու­նը ար­վես­տի մեկ ստեղ­ծա­գոր

ծու­թյան մեջ: Այդ ար­վես­տա­գետ­նե­րից շա­տե­րը 

կար­ծում է­ին, որ ար­վես­տի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյան 

ամ­բող­ջա­կան ըն­կա­լու­մը հնա­րա­վոր է մի­այն այն 

դեպ­քում, ե­րբ այդ փոր­ձա­ռու­թյան մեջ ներգ­րավ

ված է ըն­կալ­ման հնա­րա­վո­րու­թյուն­նե­րի ամ­բողջ 

տի­րույ­թը: Ը­ստ այդ ար­վես­տա­գետ­նե­րի,  ժա­մա

նա­կի ա­րա­գու­թյու­նը, է­ներ­գի­ան և հա­կա­սու­թյուն

նե­րը, չէ­ին կա­րող ար­տա­հայտ­ված լի­նել ար­վես­տի 

հին, «սահ­մա­նա­փակ  ձևե­րի» մի­ջո­ցով, ե­րբ թղ­թի 

վրա բառ էր, կտա­վի վրա՝ նկար, ե­րաժշ­տա­կան 

ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյունն էլ որ­ևէ ե­րաժշ­տա­կան գոր

ծիք էր պա­հան­ջում:­

Ար­դեն 1916թ. իր «Ֆու­տու­րիս­տա­կան կի­նոն» 

մա­նի­ֆես­տում Ֆ.Տ. Մա­րի­նետ­տին և նրա հե

ղա­փո­խա­կան խում­բը կի­նոն հայ­տա­րա­րում են 

բարձ­րա­գույն ար­վեստ, քա­նի որ այն ի վի­ճա­կի 

է նե­րա­ռել ար­վես­տի բո­լոր մյուս տե­սակ­նե­րը՝  

սին­թե­զե­լով դրանք և ծա­ռայեց­նե­լով  ը­նդ­հա­նուր 

կոն­ցեպ­տին:

20 –րդ և հե­տո նաև 21-րդ դա­րե­րի  ար­վես­տի 

զար­գա­ցու­մը, սա­կայն, ցույց տվեց, որ  այս մի

տու­մը ներծծ­վեց բո­լոր մյուս ար­վեստ­նե­րի մեջ՝ 

հետզ­հե­տե ա­վե­լի ու ա­վե­լի դառ­նա­լով նոր, հաս

կա­նա­լի ու ըն­դուն­ված ի­րո­ղու­թյուն:­Դա­դաիստ

նե­րի, Բաու­հաու­զի ներ­կա­յա­ցու­ցիչ­նե­րի, հեփ­փե

նիգ­նե­րի, պեր­ֆոր­մանս­նե­րի պատ­մու­թյու­նը հենց 

դրա մա­սին է: Մեր օ­րե­րում նո­րա­գույն տեխ­նո­լո

գի­ա­նե­րի օգ­տա­գործ­ման շնոր­հիվ այս մտայ­նու

թյու­նը մտել է նոր փուլ: 





ՄԱՐԿ ՆՇԱ­ՆԵ­ԱՆ­

Ֆ­րան­սա­հայ թարգ­մա­նիչ, գրաքն­նա­դատ, փի­լի

սո­փա և թարգ­մա­նու­թյան տե­սա­բան Մարկ Նշա

նե­ա­նը ե­ղել է Ֆի­լիպ Լա­քու-Լա­բար­տի և Ժան-Լյուկ 

Նան­սի­ի ու­սա­նո­ղը Ստ­րաս­բուր­գում: Դա­սա­վան­դել 

է Ֆրան­սի­ա­յում, Ա­ՄՆ-ո­ւմ, Հա­յաս­տա­նում, Թուր­քի

ա­յում և Ի­տա­լի­ա­յում: Նշա­նե­ա­նը հայե­րե­նով հրա

տա­րա­կել է մի­ա­ցյալ աշ­խա­տու­թյուն­նե­րի մի շարք, 

ո­րը նե­րա­ռում է ար­դի և ժա­մա­նա­կա­կից փի­լի­սո

փա­յու­թյան գրաքն­նա­դա­տու­թյանն ու թարգ­մա

նու­թյուն­նե­րին նվիր­ված աշ­խա­տանք­ներ: Նա բազ

մա­թիվ գր­քե­րի հե­ղի­նակ է, այդ թվում ` «Entre l’art 

et le témoignage» (Ար­վես­տի և վկա­յու­թյան միջև) 

ժա­մա­նա­կա­կից հայ գրա­կա­նու­թյան բազ­մա­հա

տոր ու­սում­նա­սի­րու­թյան, ո­րի ա­ռա­ջին հա­տո­րը 

վեր­նագր­ված է«Ա­ղե­տի հե­ղի­նակ­ներ. Հայ գրա­կա

նու­թյու­նը 20-րդ դա­րում »: Նա «­Կամ» հա­յա­լե­զու 

գրա­կան-վեր­լու­ծա­կան պար­բե­րա­կա­նի խմ­բա­գիրն 

է, ի­նչ­պես նաև Մ. Բլան­շոյի,  Ֆ. Նից­շե­ի, Ա. Բեր­մա

նի,  Ժ. Բա­թայի, Վ. Բե­նի­ա­մի­նի, Կ. Վ. Շլե­գե­լի և այ

լոց աշ­խա­տու­թյուն­նե­րի թարգ­մա­նի­չը:

Ա­ՌԱՍ­ՊԵԼ, Ա­ՐՈՒ­ՍԵՏ,

ՔԱ­ՂԱ­ՔԱ­ԿԱ­ՆՈՒ­ԹԻՒՆ

«­Լի­ա­կա­տար ա­րո­ւես­տի գործ»։ Բա­ռը եւ գա

ղա­փա­րը կ՚ե­րե­­ւին Վագ­նե­րի գր­չին տակ 1849ին, 

ծրագ­րային ու փի­լի­սո­փա­յա­կան գրո­ւածք­նե­րու 

մէջ։ Կ՚ե­րե­ւին այն­պի­սի շր­ջա­նի մը ե­րբ Վագ­ներ 

Ցիւ­րիխ ա­պաս­տա­նած է­ր։ Ա­րո­ւես­տի յե­ղա­փո­խու

թե­ան ե­տին, որ­պէս ա­նոր հնա­րա­ւո­րու­թե­ան պայ

մա­նը, կանգ­նած էր քա­ղա­քա­կան յե­ղա­փո­խու­թիւ



նը։ Ա­ւե­լի ո­ւշ՝ ա­րո­ւես­տի մար­զին մէջ յե­ղա­փո­խու

թիւ­նը պի­տի դառ­նար ա­ռաջ­նա­կարգ, պի­տի ըլ­լար 

ի­նքն իր պայ­մա­նը, ու քա­ղա­քա­կա­նին հետ պի­տի 

ըն­դե­լու­զո­ւէր վերջ­նա­կա­նա­պէս։ «Ge­samt­kunst

werk» բա­ռը պի­տի չգոր­ծա­ծո­ւէր վերս­տին Վագ

նե­րին կող­մէ։ Բայց ան­շուշտ գա­ղա­փա­րը պի­տի 

մնար ի զօ­րու։ Ա­րո­ւես­տը որ­պէս հա­մայ­նաց­նող, 

ու­րեմն խո­­րա­գոյն ի­մաս­տով՝ քա­­ղա­քա­կան։ Եւ 

բնա­կան է՝ այդ «­հա­մայ­նաց­նող» ա­րո­ւես­տի գա

ղա­փա­րը չէր կր­նար ե­րե­ւան գալ ա­ռանց ա­ռաս

պե­լա­կան աշ­խար­հի վե­րայժ­մէ­ա­կա­նա­ցու­մի գոր

ծո­ղու­թե­ան մը։ Ար­ո­ւես­տի, ա­ռաս­պե­լի եւ հա­մայ

նա­ցու­մի մի­ջեւ այս հան­գոյ­ցը գեր­մա­նա­կան մտա

սե­ւե­ռում մը ե­ղած է Վի­պա­պաշտ­նե­րէն սկ­սե­ալ։ 

Շել­լին­գի լման ա­րո­ւես­տի փի­լի­սո­փա­յու­թիւ­նը այդ 

հան­գոյ­ցին վրայ հիմ­նո­ւած է­։

­Հա­մայ­նաց­նող ա­րո­ւես­տի այս գա­ղա­փա­րը, 

եւ ու­րեմն գե­ղա­գի­տա­կան այս սկզ­բուն­քը, ԺԹ. 

դա­րու մէկ ծայ­րէն միւ­սը գրա­ւած է գեր­մա­նա

կան միտ­քե­րը, ան­ցած է Նից­­չէ­ին, ու ան­ցած է 

Ի. դա­րուն, մին­չեւ Հայ­դե­գեր։ Եւ ան­խու­սա­փե

լի­օ­րէն ան­ցած է նաեւ Հայե­րուն։ 1914ի սկիզ­բը 

Պոլ­սոյ մէջ լոյս տես­նող Մե­հե­ան հան­դէ­սի է­ջե­րէն, 

Կոս­տան Զա­րե­ան պի­տի ըլ­լար «­գե­ղա­գի­տա­կան 

սկզ­բունք»ին փո­ղա­հա­րը, վա­րա­կիչ ձե­ւով։ Յա

կոբ Օ­շա­կան պի­տի յայ­տա­րա­րէր որ վերջ տա­լու 

հա­մար մեր ժո­ղո­վուր­դի պա­ռակ­տու­մին, պէտք 

ու­նինք «­տի­ե­զե­րա­կան կեղ­ծիք»ի մը, այս­ինքն 

յայտ­նօ­րէն՝ վե­րայժ­մէ­ա­ցած ա­ռաս­պե­լի մը, եւ զայն 

պի­տի ստեղ­ծեն «ա­րո­ւես­տա­գէտ­ներ»ը։ 

Ու­րեմն այ­սօ­րո­ւան դա­սա­խօ­սու­թիւ­նը պի­տի ու

նե­նայ ե­րեք բա­ժին։ Ա­ռա­ջին բա­ժի­նը պի­տի հե­տե

ւի Gesamtkunstwerk-ի գա­ղա­փա­րի ճա­կա­տագ­րին 

Վագ­նե­րի գրա­կան ար­տա­դրու­թե­ան մէկ ծայ­րէն 

միւ­սը։ Ե­րկ­րորդ բա­ժի­նը պի­տի պատ­մէ գե­ղա­գի

տա­կան հան­գոյ­ցին պատ­մու­թիւ­նը ԺԹ. դա­րուն, 

ցոյց տա­լով ի մի­ջի այ­լոց թէ ի­նչ­պէ՛ս Հայերն ալ ազ

դո­ւած են ան­կէ։ Եր­րորդ բա­ժի­նը պի­տի կար­դայ 

ան­գամ մը ե­ւս՝ Կաֆ­կայի Ժո­զե­ֆի­նան, բա­ցատ­րե

լով թէ ի­նչ­պէ՛ս Կաֆ­կա բե­մադ­րած է գե­ղա­գի­տա

կան հան­գոյ­ցը, ե­րե­ւու­թա­պէս Վի­պա­պաշտ­նե­րուն 

հետ ե­րկ­խօ­սու­թիւն մը ստեղ­ծե­լով։ Բայց խոր­քին 

մէջ՝ Վագ­նե­րին հետ տա­րօ­րի­նակ ե­րկ­խօ­սու­թիւն 

մըն էր Կաֆ­կային կա­տա­րա­ծը։





ՆԱ­ԶԱ­ՐԵԹ ԿԱ­ՐՈ­ՅԱ­Ն­

Նա­զա­րեթ Կա­րո­յա­նը ար­վես­տի քն­նա­դատ է, 

հա­մադ­րող, Ժա­մա­նա­կա­կից ար­վես­տի ի­նս­տի

տու­տի հիմ­նա­դիր տնօ­րե­նը։ Ե­ղել է ԱԻ­ԿԱ – Հա

յաս­տա­նի հիմ­նա­դիր­նե­րից մե­կը և նրա ա­ռա­ջին 

նա­խա­գա­հը: 1980-նե­րից սկ­սած իր գոր­ծու­նե­ու

թյամբ նպաս­տել է հա­յաս­տա­նյան ժա­մա­նա­կա­կից 

ար­վես­տի մի­ջա­վայ­րի կա­յաց­մա­նը. հա­րել է «Սև 

Քա­ռա­կու­սի» խմ­բին, «3–րդ հարկ» շարժ­մանը, 

ի­նչ­պես նաև Հա­յաս­տա­նում ար­վես­տի ա­ռա­ջին 

մաս­նա­վոր ցու­ցաս­րահ­նե­րի նա­խա­ձեռ­նող­նե­րից 

է, հիմ­նադ­րել ու խմ­բագ­րել է ժա­մա­նա­կա­կից ար

վես­տի ա­ռա­ջին «Ին Վիտ­րո» հան­դե­սը: Հա­մադ­րել 

է շուրջ եր­կու տաս­նյակ ցու­ցա­հան­դես­ներ Հա­յաս

տա­նում և ար­տերկ­րում: Իր բազ­մա­թիվ քն­նա­դա

տա­կան ու վեր­լու­ծա­կան հոդ­ված­նե­րում ու­սում

նա­սի­րում է Հա­յաս­տա­նի ար­վես­տի ի­նս­տի­տու

ցի­ո­նալ հա­մա­կար­գի կա­յաց­ման, Եվ­րո­պայի հետ 

հա­ղոր­դակ­ցու­թյան, ժա­մա­նա­կա­կից ար­վես­տում 

սո­ցի­ալ-քա­ղա­քա­կան և մե­դի­ա հա­մա­տեքս­տե­րի 

ար­տա­ցոլ­ման խն­դիր­նե­րը: 



ՀԵ­ՂԱ­ՓՈ­ԽՈՒ­ԹՅՈՒ­ՆԸ ԵՎ ԱՐ­ՎԵՍ­ՏԸ.­

Ո՞Վ Է Ա­ՊԱ­ԳԱՅԻ ԱՐ­ՎԵՍ­ՏԱ­ԳԵ­ՏԸ

­Ներ­կա­յաց­նե­լով ար­վես­տի տար­բեր տե­սակ­նե

րը մեկ ամ­բող­ջա­կան ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյան մեջ 

մի­ա­ձու­լե­լու գա­ղա­փա­րը (Gesamtkunstwerk) իր 

«Ա­պա­գայի գե­ղար­վես­տա­կան ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյու

նը» (Das Kunstwerk der Zukunft, 1849) նշա­նա­վոր 

գր­քում,  և գր­քի վեր­ջին 5-րդ գլու­խը խո­րագ­րե­լով 

«­Գա­լի­քի ար­վես­տա­գե­տը», Ռի­խարդ Վագ­նե­րը 

հարց է բարձ­րա­ցում. «Իսկ ո­՞վ կա­րող է լի­նել գա­լի­քի 

այն ար­վես­տա­գե­տը», ով կկա­րո­ղա­նա այդ հա­մա-

դ­րու­մը ի­րա­կա­նաց­նել։ 

Քն­նա­դա­տե­լով իր դա­րաշր­ջա­նի ար­վես­տա­գե

տին, ի­նչ­պես նաև ար­վես­տի գոր­ծող հաս­տա­տու

թյուն­նե­րը՝ ներ­կայի ի­րենց սահ­մա­նա­փակ կա­րո

ղու­թյուն­նե­րը և պատ­կե­րա­ցում­նե­րը ա­պա­գայի 

վրա  տա­րա­ծե­լու մեղ­քի մեջ, գեր­մա­նա­ցի կոմ­պո

զի­տո­րը եզ­րա­կաց­նում է, որ ա­պա­գայի ար­վես­տա

գե­տը ժո­ղո­վուրդն է։ 

Անդ­րա­դառ­նա­լով այն պատ­մա­կան զար­գա­ցում

նե­րին, ո­րոնք վագ­նե­րյան «ար­վես­տի հա­մա­պար

փակ ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն» կոն­ցեպ­տի ազ­դե­ցու

թյան ներ­քո տե­ղի են ու­նե­ցել 19-20-րդ դա­րե­րի 

ար­վես­տի պրակ­տի­կա­նե­րում և տե­սու­թյուն­նե­րում, 

իմ բա­նա­խո­սու­թյան մեջ  կփոր­ձեմ ցույց տալ, թե 

ի­նչ­պես են կապ­ված մի­մյանց հե­ղա­փո­խու­թյու­նը և 

ար­վես­տը, ի­նչ դեր ու­նի դրա­նում կո­լեկ­տիվ ստեղ

ծա­գոր­ծու­թյու­նը և ի­նչ­պես կա­րե­լի է այ­սօր վե­րան

վա­նել կո­լեկ­տիվ հե­ղի­նա­կին։





Հ­ՐԱՉ ԲԱ­ՅԱ­ԴՅԱ­Ն­

Հ­րաչ Բա­յա­դյա­նը մշա­կու­թա­բան է։ Նա Եր­ևա­նի 

պե­տա­կան հա­մալ­սա­րա­նի դա­սա­խոս է, որ­տեղ, 

ի թիվս այլ դա­սըն­թաց­նե­րի, դա­սա­վան­դում է Մե

դի­այի և մշա­կու­թային ու­սում­նա­սի­րու­թյուն­ներ և 

ղե­կա­վա­րում «­Հա­ղոր­դակ­ցու­թյուն, մե­դի­ա և հա­սա

րա­կու­թյուն» մա­գիստ­րո­սա­կան ծրա­գի­րը (Ժուռ­նա

լիս­տի­կայի ֆա­կուլ­տետ)։ Նա դա­սա­վան­դում է նաև 

Ժա­մա­նա­կա­կից ար­վես­տի ի­նս­տի­տու­տում։  Վեր­ջին 

տա­րի­նե­րի նրա հե­տա­զո­տա­կան հե­տաքրք­րու

թյուն­նե­րը հիմ­նա­կա­նում վե­րա­բե­րում են մի ըն­դար

ձակ և քիչ ու­սում­նա­սիր­ված տի­րույ­թի, որ կա­րե­լի է 

նկա­րագ­րել «ար­ևե­լա­հայ ար­դի­ու­թյուն» նախ­նա­կան 

ա­նու­նով։ Սա տրա­մադ­րում է ո­րո­շա­կի տե­սան­կյուն՝ 

քն­նու­թյան առ­նե­լու հա­մար խորհր­դային և ետ

խորհր­դային շր­ջա­նի հայ­կա­կան մշա­կու­թային փոր

ձա­ռու­թյան տար­բեր աս­պեկտ­ներ։

­Նա փոր­ձում է օգ­տա­գոր­ծել այն­պի­սի ժա­մա­նա

կա­կից հե­տա­զո­տա­կան տի­րույթ­նե­րի տրա­մադ­րած 

մո­տե­ցում­ներն ու գոր­ծիք­նե­րը, ի­նչ­պես Գա­ղու­թային 

դիս­կուր­սի եւ ետ­գա­ղու­թային ու­սում­նա­սի­րու­թյուն

նե­րը և Մշա­կու­թային ու­սում­նա­սի­րու­թյուն­նե­րը։ 

Նրա վեր­ջին շր­ջա­նի հոդ­ված­նե­րը վե­րա­բե­րում են 

«ազ­գային մշա­կույ­թի» հար­ցին և մշա­կու­թային դի

մադ­րու­թյան ձևե­րին Խորհր­դային Հա­յաս­տա­նում, 

սպա­ռո­ղա­կան մշա­կույ­թի ձևա­վոր­մա­նը ետ­խորհր

դային Հա­յաս­տա­նում, մաս­նա­վո­րա­պես՝ քա­ղա

քային տա­րա­ծու­թյուն­նե­րի փո­խա­կեր­պում­նե­րին։

GESAMTKUNSTWERK,­

ԲՈԼՇ­ԵՎԻ­ԿՅԱՆ ԳԵ­ՐԻՇ­ԽԱ­ՆՈՒ­ԹՅՈՒՆ­

ԵՎ ՄՇԱ­ԿՈՒ­ԹԱՅԻՆ ԴԻ­ՄԱԴ­ՐՈՒ­ԹՅՈՒՆ­

­Հայտ­նի է Gezamtkunstwerk-ի գա­ղա­փա­րի, ի­նչ

պես այն մշակ­ված է Ռի­խարդ Վագ­նե­րի «Ար­վեստ 



և հե­ղա­փո­խու­թյուն» (1849) էս­սե­ում, կար­ևո­րու

թյու­նը քսա­նե­րորդ դա­րի սկզ­բի ռու­սա­կան մո

դեռ­նիս­տա­կան շար­ժում­նե­րի, մաս­նա­վո­րա­պես 

խորհր­դային ա­վան­գար­դի տե­սու­թյուն­նե­րի ու 

պրակ­տի­կա­նե­րի ձևա­վոր­ման հա­մար։ Ար­վես­տի 

ամ­բող­ջա­կան գոր­ծի ի­րա­կա­նա­ցու­մը ա­վան­գար

դի հա­մար նշա­նա­կում էր ար­վես­տի հան­րային 

գոր­ծա­ռույ­թի վե­րա­կանգ­նու­մը, ճշ­մա­րիտ հե­ղա

փո­խա­կան մշա­կույ­թի ստեղ­ծու­մը ի նպաստ նոր 

հա­սա­րա­կու­թյան կա­ռուց­ման։

­Շատ է խոս­վել խորհր­դային ա­վան­գար­դի մշա

կու­թային քա­ղա­քա­կա­նու­թյուն­նե­րի ար­մա­տա­կա

նու­թյան, ար­վես­տա­գետ­նե­րի քա­ղա­քա­կան հա

վակ­նու­թյուն­նե­րի, բոլշ­ևի­կյան պե­տու­թյան հետ 

ա­վան­գար­դային շար­ժում­նե­րի հա­րա­միտ­ման 

մա­սին։ Մինչ­դեռ շատ ա­վե­լի քիչ ու­շադ­րու­թյուն է 

դարձ­վել այն բա­նին, թե ի­նչ­պես էր խորհր­դային 

(ռու­սա­կան) ա­վան­գար­դը 1920-ա­կան­նե­րին ծա

ռա­յում բոլ շ­ևի­կյան մշա­կու­թային գե­րիշ­խա­նու

թյան (հե­գե­մո­նի­այի) ձևա­վոր­մա­նը Խորհր­դային 

Մի­ու­թյու­նում՝ ա­ռա­ջար­կե­լով ը­նդ­հա­նուր մշա

կույթ հա­րյու­րա­վոր ազ­գու­թյուն­նե­րի, տար­բեր 

կրոն­նե­րի ու մշա­կույթ­նե­րի մարդ­կանց հա­մար։­

Այս տե­սան­կյու­նից՝ մեկ­նա­բա­նա­կան ա­ռու­մով 

օգ­տա­կար է թվում՝ քսա­նա­կան­նե­րի մի խումբ 

խորհր­դա­հայ ա­ռա­ջա­տար ար­վես­տա­գետ­նե­րի 

գոր­ծու­նե­ու­թյան մեջ ը­նդ­գծել և քն­նար­կել մշա

կու­թային դի­մադ­րու­թյան, հա­կա­գե­րիշ­խա­նա

կան դիր­քո­րոշ­ման դրս­ևո­րում­նե­րը։ Այս դեպ­քում, 

ի­՞նչ ի­մաստ կա­րող էր ու­նե­նալ (ե­թե առ­հա­սա­րակ 

ի­նչ-որ ի­մաստ կա­րող էր ու­նե­նալ) ար­վես­տի ամ

բող­ջա­կան գոր­ծի գա­ղա­փա­րը խորհր­դա­հայ ար

վես­տա­գետ­նե­րի՝ որ­պես ան­հատ­նե­րի, խմ­բե­րի 

ու շար­ժում­նե­րի, և որ­պես Խորհր­դային Հա­յաս

տա­նում մշա­կույ­թի հաս­տա­տու­թե­նա­կա­նաց

ման (ի­նս­տի­տու­ցի­ո­նա­լաց­ման) ու զար­գաց­ման 

ըն­թաց­քի գոր­ծուն մաս­նա­կից­նե­րի աշ­խա­տան

քի հա­մար, ե­թե հաշ­վի առ­նենք այն­պի­սի հան

գա­մանք­ներ, ի­նչ­պես Սա­րյա­նի քն­նա­դա­տա­կան 

վե­րա­բեր­մուն­քը մո­դեռ­նիզ­մի նկատ­մամբ, Թա

մա­նյա­նի կող­մից կոնստ­րուկ­տի­վիզ­մի մեր­ժու­մը, 

Չա­րեն­ցի հրա­ժա­րու­մը ֆու­տու­րիզ­մից, և մյուս 

կող­մից, նրանց խո­րին ներգ­րավ­վա­ծու­թյու­նը սո

ցի­ա­լիս­տա­կան հա­սա­րա­կու­թյան կա­ռուց­ման 

գոր­ծին, որ մի­ա­ժա­մա­նակ ըն­կալ­վում էր որ­պես 

ազ­գային վե­րած­նու­թյուն, որ­պես ազ­գա­շի­նու­թյան 

գոր­ծըն­թաց։





ՎԱՐ­ԴԱՆ ՋԱ­ԼՈ­ՅԱՆ

Մ­շա­կու­թա­բան, ար­վես­տի քն­նա­դատ և կու­րա

տոր։ AICA-Հա­յաս­տա­նի «Արտ­լա­բո­րա­տո­րի­ա» 

ստեղ­ծա­գոր­ծա­կան խմ­բի ան­դամ է : Կր­թու­թյամբ 

մի­ջու­կային ֆի­զի­կոս է՝ 1985 թ. ա­վար­տել է Մոսկ

վայի ֆի­զի­կա-տեխ­նի­կա­կան ի­նս­տի­տու­տը: Ար

վես­տի և փի­լի­սո­փա­յու­թյան մի շարք մի­ջազ­գային 

կոն­ֆե­րանս­նե­րի մաս­նա­կից է, հրա­պա­րա­կել է 

հա­րյու­րից ա­վե­լի100 հոդ­ված­ներ ար­վես­տի մա­սին­ 

ո­րոնք տպագր­վել են ար­վես­տի գր­քե­րում, բուկ­լետ

նե­րում և մա­մու­լում: Զբաղ­վում է նաև մշա­կու­թա

բա­նու­թյամբ, գրա­կա­նու­թյան և կի­նոյի քն­նա­դա

տու­թյամբ: Քա­ղա­քա­կան բազ­մա­թիվ վեր­լու­ծա­կան 

հոդ­ված­նե­րի հե­ղի­նակ է, ո­րոնք վե­րա­բեր­վում են 

նե­ո­լի­բե­րա­լիզ­մին, ազ­գայ­նա­կա­նու­թյա­նը, ժո­ղովր

դա­վա­րու­թյա­նը և այլն:



GESAMTKUNSTWERK. ՌԻ­ԽԱՐԴ ՎԱԳ­ՆԵ­ՐԻ 

«­ԺՈ­ՂՈ­ՎՈՒՐԴ» ԿՈՆ­ՑԵՊ­ՏԸ­

ԵՎ ԱՐ­ԴԻ­Ա­ԿԱ­ՆՈՒ­ԹՅՈՒ­ՆԸ

1849 թ.-ին, 36 տա­րե­կան հա­սա­կում, Ռի­խարդ 

Վագ­նե­րը գրեց «Ա­պա­գայի ար­վես­տի ստեղ­ծա

գոր­ծու­թյուն» ծրագ­րային հոդ­վա­ծը, որ­տեղ նա ար

տա­հայ­տեց իր քն­նա­դա­տա­կան վե­րա­բեր­մուն­քը 

գե­րակշ­ռող հա­սա­րա­կա­կան կար­գի, ա­ռա­ջին հեր

թին՝ ար­վես­տի հան­դեպ: Այս հոդ­վա­ծում նա ձևա

կեր­պում է Gesamtkunstwerk-ի հղաց­քը, ո­րը ա­մե

նա­տար­բեր մեկ­նա­բա­նու­թյուն­նե­րի տե­ղիք տվեց: 

Հատ­կա­պես խնդ­րա­կան է Gesamt հատ­վա­ծը, 

ո­րը կա­րե­լի է թարգ­մա­նել որ­պես /­համ/ ը­նդ­հա­նուր, 

այն­պես էլ սին­թե­տիկ: Ռի­խարդ Վագ­նե­րը Gesa-

mt-ը դի­տար­կում է, ի­նչ­պես ար­վես­տի ստեղ­ծա­գոր

ծու­թյան, այն­պես է­լ՝ ար­վես­տի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյան 

հան­դի­սա­տե­սի տե­սան­կյու­նից: Մեր­ժե­լով «ար­վես

տը ար­վես­տի հա­մար» սկզ­բուն­քը, նա հա­մա­րում 

էր, որ ար­վես­տի ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյու­նը պետք է 

կողմ­նո­րոշ­ված լի­նի դե­պի ա­պա­գան, լի­նի հե­ղա­փո

խա­կան, կողմ­նո­րոշ­ված լի­նի դե­պի ժո­ղո­վուր­դը:  

Ռ. Վագ­նե­րի դա­տո­ղու­թյուն­նե­րի հիմ­քը «­ժո­ղո- 

­վուրդ»-ի ի­նք­նա­տիպ  կոն­ցեպտն է, ո­րը սահ­ման

վում է որ­պես «ընդ­հա­նուր կա­րիք ու­նե­ցող բո­լո

րի հա­մախմբ­վա­ծու­թյուն» («совокупность всех, 

связанных общей нуждой»): Ժա­մա­նա­կա­կից ձախ 

քա­ղա­քա­կան տե­սու­թյուն­նե­րը /Ժ. Ռանսյեր, Շ. 

Մուֆֆ, Է. Լակ­լո և այլն/ փոր­ձում են վե­րաի­մաս

տա­վո­րել «­ժո­ղո­վուրդ» կոն­ցեպ­տը, ի­նչ­պես նաև 

«ա­պա­գայի» հղաց­քը, ո­րը նույն­պես հիմ­նային նշա

նա­կու­թյուն ու­նի Ռ. Վագ­նե­րի հա­մար: 

Զե­կու­ցու­մը կանդ­րա­դառ­նա այս զար­գա­ցում

նե­րին և   Gesamtkunstwerk-ի ակ­տո­ւա­լու­թյա

նը ժա­մա­նա­կա­կից քա­ղա­քա­կա­նու­թյան մեջ և 

ար­վես­տում:





ՄԱ­ՐԻ­ՆԵ ԿԱ­ՐՈ­ՅԱՆ­

­Դաշ­նա­կա­հար, ե­րաժշ­տա­գետ է: Դա­սա­վան

դել է Եր­ևա­նի պե­տա­կան կոն­սեր­վա­տո­րի­ա­յում, 

Ման­կա­վար­ժա­կան հա­մալ­սա­րա­նում: Հիմ­նադ­րել 

և ղե­կա­վա­րել է Դի­լի­ջա­նի մի­ջազ­գային դպ­րո­ցի 

Ե­րաժշ­տու­թյան բա­ժի­նը: Թեկ­նա­ծո­ւա­կան թե­զը 

պաշտ­պա­նել է ե­րաժշ­տու­թյան հո­գե­բա­նու­թյան 

գծով: Ծա­վա­լում է հա­մեր­գային գոր­ծու­նե­ու­թյուն 

որ­պես դաշ­նա­կա­հար: Հան­դես է գա­լիս դա­սա

խո­սու­թյուն­նե­րով՝ ե­րաժշ­տու­թյան տա­րա­տե­սակ 

հար­ցե­րի շուրջ:

­Հե­տաքրք­րու­թյուն­նե­րի մյուս ո­ւղղ­վա­ծու­թյու­նը 

ժա­մա­նա­կա­կից ար­վեստն է: «Ա­Րէ» կա­տա­րո­ղա

կան ար­վեստ­նե­րի փա­ռա­տո­նի հիմ­նա­դիրն ու գե

ղար­վես­տա­կան ղե­կա­վարն է, 

«­ԿԱ­ՐՈՅԱՆ ցու­ցաս­րահ»-ի տնօ­րե­նը:

Ռ. ՎԱԳՆԵՐ. ՀԱՄԱՊԱՐՓԱԿ ԱՐՎԵՍՏ 

ԹԵ՞ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ԴՐԱՄԱ: ՓՈԽԱՐԿՎՈՂ   

ԱՌԱՋՆԱՀԵՐԹՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Gesamtkunstwerk- ի ար­տա­հայ­տած հա­մա­պար

փա­կու­թյան ի­դե­ա­լը 19-րդ դա­րի թերևս ա­մե­նաու

նի­վե­սալ և ա­մե­նաճ­կուն գա­ղա­փար­նե­րից մեկն էր: 



Ռ. Վագ­նե­րի գր­վածք­նե­րի ու­շա­դիր ըն­թեր­ցու­մը 

մեծ տե­սա­դաշտ է բա­ցում մի­աս­նա­կա­նու­թյան այդ 

ի­դե­ա­լի հնա­րա­վո­րու­թյուն­նե­րի և նշա­նա­կու­թյուն

նե­րի վե­րա­բե­րյալ: Այ­նո­ւա­մե­նայ­նիվ նշենք, որ հայե

ցա­կարգն այս այն­քան ը­նդ­գր­կուն է, որ հնա­րա­վոր 

է այն ա­կոր­դե­ո­նի նման սեղ­մել ու ը­նդ­լայ­նել՝ նույ

նիսկ շր­ջան­ցե­լով Վագ­նե­րին հղում­նե­րը:

­Մեր ե­լույ­թը կենտ­րո­նաց­ված կլի­նի Վագ­նե­րի 

եր­կու ցյու­րի­խյան տեքս­տե­րի վրա, որ­տեղ նա զար

գաց­նում է ար­վես­տի հիբ­րի­դի իր գա­ղա­փա­րը: 

Մինչ «Ա­պա­գայի գե­ղար­վես­տա­կան ստեղ­ծա­գոր

ծու­թյու­նը» (1849/50) ամ­բող­ջո­վին յու­րա­հա­տուկ 

և քա­ղա­քա­կա­նա­պես ար­մա­տա­կան գր­վածք է, 

այ­նո­ւա­մե­նայ­նիվ հե­ղի­նա­կը շատ ա­րագ հե­ռա­նում 

է իր այս դիր­քո­րո­շու­մից: 

Ն­րա «Օ­պե­րա և դրա­մա» տեքստն (1851) ար­դեն 

շատ ա­վե­լի փոքր ծա­վա­լի հե­ղա­փո­խա­կան վեր­լու

ծու­թյուն է պա­րու­նա­կում, որ­տեղ ար­վեստ­նե­րի հա

մընդ­հան­րու­թյան գա­ղա­փա­րը այլևս հս­տակ տե

ղայ­նաց­ված է: Վագ­նե­րը սույ­նով փո­խա­կեր­պում 

է Gesamtkunstwerk-ի իր ու­նի­վեր­սալ և ը­նդ­գր­կուն 

տես­լա­կա­նը ա­վե­լի հակ­վե­լով դե­պի դրա ա­ռա­վել 

գործ­նա­կան տար­բե­րա­կը՝ գի­տակ­ցե­լով, որ սահ

ման­նե­րը հս­տա­կեց­նե­լու ան­հրա­ժեշ­տու­թյուն կա: 

Ե­րեք քույ­րե­րի (ե­րաժշ­տու­թյուն, պար, գե­ղար

վես­տա­կան տեքստ) ո­գեշն­չող ու գայ­թակ­ղիչ 

մի­աս­նու­թյան գա­ղա­փա­րը ա­րագ պար­զեց­վում է, 

ե­րբ հս­տա­կեց­վում են ար­վես­տա­գե­տի և ար­վես­տի 

խն­դիր­նե­րի լուծ­ման հրա­մա­յա­կան­նե­րը: Ի վեր­ջո, 

Վագ­ներն ա­կն­հայ­տո­րեն հակ­վում է դե­պի ա­վե­լի 

պրակ­տիկ տես­լա­կան, ո­րն էր հա­մա­կար­գային մո

տե­ցու­մը (системный подход), որ­տեղ ար­դեն ամ­բող 

հա­մա­կար­գը հա­վաք­վում է մեկ ա­ռանց­քի շուրջ: 

Վագ­նե­րի հա­մար, բնա­կա­նա­բար, այլ ա­ռանցք չէր 

կա­րող լի­նել, քան ե­րաժշ­տու­թյու­նը:

­Հենց այս ա­ռանցքն էլ կլի­նի մեր ու­սում­նա­սի­րու

թյան դի­տա­կե­տը:





ԿԻՄ  ՍԱՐԳ­ՍՅԱՆ­

Ա­վար­տել է Կո­մի­տա­սի ան­վան պե­տա­կան կոն

սեր­վա­տո­րի­ան եր­կու մաս­նա­գի­տու­թյամբ` ջու­թա

կա­հար և եր­գիչ: Եր­կու մաս­նա­գի­տու­թյուն­նե­րը  

ներ­հյուս­ված են ե­րաժշ­տի գոր­ծու­նե­ու­թյան մեջ: 

Ներ­կա­յումս նա Ա.Ս­պեն­դի­ա­րյա­նի ան­վան հայ

կա­կան ազ­գային օ­պե­րայի և բա­լե­տի թատ­րո­նի, 

«­Հո­վեր» հայ­կա­կան պե­տա­կան կա­մե­րային ե­րգ

չախմ­բի, ի­նչ­պես նաև «­Հայ Ձայ­ներ» վո­կալ սեպ

տե­տի մե­նա­կա­տար  է: Որ­պես ջու­թա­կա­հար, նա 

Ա.Ս­պեն­դի­ա­րյա­նի ան­վան հայ­կա­կան ազ­գային 

ա­կա­դե­մի­ա­կան օ­պե­րայի և բա­լե­տի թատ­րո­նի 

սիմ­ֆո­նիկ նվա­գախմ­բի ան­դամ է:

­Հա­մա­գոր­ծակ­ցել է Հա­յաս­տա­նի ազ­գային ֆիլ

հար­մո­նիկ նվա­գախմ­բի, Պե­տա­կան ե­րի­տա­սար

դա­կան նվա­գախմ­բի, Հա­յաս­տա­նի պե­տա­կան 

մե­նա­կա­տար­նե­րի ան­սամբ­լի, Ար­ցա­խի պե­տա

կան ե­րգ­չախմ­բի, Ար­ցա­խի պե­տա­կան կա­մե­րային 

նվա­գախմ­բի հետ:



Ռ. ՎԱԳ­ՆԵՐ – ՎԵՅ­ԶԵՆ­ԴՈՆՔ ԵՐ­ԳԵՐ; WWV 91

«Վեյ­զեն­դոնք եր­գեր»-ը Ռի­խարդ Վագ­նե­րի հինգ 

եր­գե­րից բաղ­կա­ցած շար­քի ը­նդ­հա­նուր ա­նունն 

է: Մա­թիլ­դա Վեյ­զեն­դոն­քի բա­նաս­տեղ­ծու­թյուն­նե

րի հի­ման վրա գր­ված այս եր­գե­րը ստեղծ­վել են 

ճիշտ այն ժա­մա­նա­կա­հատ­վա­ծում, ե­րբ Վագ­ներն 

աշ­խա­տում էր իր «Տ­րիս­տան և Ի­զոլ­դե» օ­պե­րայի 

վրա (1857-60): Եր­գե­րի այս շար­քը, «Siegfried 

Idyll»- ի հետ մի­ա­սին, ա­ռա­վել հա­ճախ կա­տար­վող 

Վագ­նե­րի եր­կու ոչ -օ­պե­րային ստեղ­ծա­գոր­ծու

թյուն­ներն են: 

Եվ չնա­յած շար­քի եր­կու եր­գե­րին Վագ­նե­րը եր

թա­վեր­նագ­րեր է գրել՝ նշե­լով դրանք որ­պես «Տ­րիս

տան և Ի­զոլ­դե» օ­պե­րայի վրա աշ­խա­տե­լու է­տյուդ

ներ, ի­րա­վամբ դժ­վար է այս ստեղ­ծա­գոր­ծու­թյուն

նե­րը «է­տյուդ» ան­վա­նել: 

Եր­գերն այս ոչ մի­այն բա­ռե­րի և ե­րաժշ­տու­թյան 

կոմ­պո­զի­տո­րա­կան հա­մադ­րում­ներն են, այլև յու

րա­տե­սակ փաս­տաթղ­թեր այն սերտ բա­րե­կա­մու

թյան և սի­րային կա­պի, որ կար ա­մուս­նա­ցած բա

նաս­տեղ­ծու­հու և կոմ­պո­զի­տո­րի միջև: Եվ, թերևս, 

տեքս­տի ու ե­րաժշ­տու­թյան մե­տա­ֆի­զի­կա­կան 

այս­պի­սի մի­աս­նու­թյու­նը ի­րա­կան կյան­քի, մի սի

րո պատ­մու­թյան թա­փան­ցիկ ար­տա­ցո­լանքն է:  

1. Հրեշ­տա­կը

2. Կանգ­նիր

3. Ջեր­մո­ցում

4. Ցավ

5. Ե­րազ­ներ



ԾՐԱԳԻՐ

­

ՕՐ 1. Նոյեմբեր 17, 2018

11:00 – 11:30 
Սիմպոզիումի բացում / ծրագրի ներկայացում 

11:30 – 11:45 Բացման խոսք. Հայաստանում 
Գերմանիայի Դաշնության  պատվավոր Դեսպան, 
պրն. Մաթիաս Քիսլեր

11:45 – 12:45 Բանախոս՝ Հրաչ Բայադյան 
«Gesamtkunstwerk, բոլշևիկյան գերիշխանություն 
և մշակութային դիմադրություն», Հ&Պ

12:45 – 13:15 Կեսօրյա նախաճաշ

13:15 – 14:15 Բանախոս՝ Մարինե Կարոյան 
«Ռ. Վագներ. Համապարփակ արվեստ 
թե՞ Երաժշտական դրամա: Փոխարկվող   
առաջնահերթություններ», Հ&Պ

14:15 – 15:15 Բանախոս՝ Վարդան Ջալոյան 
«Gesamtkunstwerk. Ռիխարդ Վագների «Ժողովուրդ» 
կոնցեպտն ու  արդիությունը», Հ&Պ 
Վարող՝ Նազարեթ Կարոյան

ՕՐ 2. Նոյեմբեր 18, 2018

11:00 – 11:15 Առաջին օրվա նյութի ընդհանրացում / 
օրվա ծրագրի ներկայացում

11:15 – 12:15   Բանախոս՝ Նազարեթ Կարոյան 
«Հեղափոխությունը և արվեստը. Ո՞վ է ապագայի 
արվեստագետը», Հ&Պ

12:15 – 13:15   Բանախոս՝ Մարկ Նշանեան 
 «Առասպել, արվեստ, քաղաքականություն», Հ&Պ 
Վարող՝ Հրաչ Բայադյան

13:15 – 13:45   Կեսօրյա նախաճաշ

13:45 – 14:15   Երաժշտական ընդմիջում 
Ռ. Վագներ – Վեյզենդոնք երգեր; WWV 91 
(Հինգ երգ Մ. Վեյզենդոնքի բանաստեղծությունների 
հիման վրա) 
Կիմ Սարգսյան – բաս բարիտոն 
Մարինե Կարոյան - դաշնամուր 

14:15 – 15:15   Կլոր սեղան / Քննարկում. 
«Հակասությունները՝ Ռ. Վագների 
երաժշտական, փիլիսոփայական և քաղաքական 
ստեղծագործության մեջ» 
Մասնակիցներ՝ Մարինե Կարոյան, Հրաչ Բայադյան, 
Վարդան Ջալոյան, Նազարեթ Կարոյան 
Վարող՝ Մարկ Նշանեան


